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~Wszystko jest w jaki§ sposéb wspoétobecne. Nalezace do odlegtej przesztosci zrédta niektorych form
uobecniajg sie w osobliwej jednosci czasu i przestrzeni — wystepujgc na réwni z tym, co faktyczne i
dostownie terazniejsze. Czy czas przeszly, pojawiajgcy sie w wypowiedziach, nie jest zaledwie figurg
retoryczng? Schematem tylko pozornie porzadkujacym zdarzenia, ktéry podobnie jak perspektywa w
obrazach renesansowych dopuszcza ztudzenie, tylko po to, by uprzywilejowac jeden abstrakcyjny punkt -
miejsce, w ktérym miatoby sie teoretycznie znajdowac oko obserwatora?”

Z Jackiem Mydlarskim rozmawia Zyta Misztal v. Blechinger

Jestes poliglota, tworcg filmowym, prezentowates swe prace na Biennale Filméw o Sztuce w
Centrum Pompidou w Paryzu. Przyjaznites si¢ z Wtadystawem Jackiewiczem, prowadzites dyskusje
z Czestawem Mitoszem i Andrzejem Wajda. Ukazywales obraz sztuki naszych czaséw, tworzac
dokumenty o artystach takich jak: Roman Opatka, Hugon Lasecki, Kazimierz Ostrowski, Marian
Kotodziej, Kiejstut Bereznicki czy Stanistaw Fijatlkowski. Odwiedzates miejsca, gdzie niegdys
tworzyli Picasso, Juan Gris, czy Max Jacob. Jestes tez dydaktykiem ale przede wszystkim
malarzem i intelektualistg - artysta wszechstronnym. W moim przekonaniu réwniez filozofem, a
moze nawet mistykiem.

Jestem przede wszystkim szczesliwym cztowiekiem. Dowodem na to, ze mozna by¢ spetnionym artysta,
mezem, ojcem i dziadkiem. Profesor Jackiewicz miat zwyczaj odmawia¢ papierosa, wodeczki, ciasteczka.
Kiedys$ na pytanie studenta: ,Co pan ma z zycia profesorze?” odpowiedziat: ,Jestem i sie z tego ciesze”.
To ja takg umiejetnos¢ tez mam. Mam umiejetnos¢ upajania sie zyciem. Z punktu widzenia normalnego
czlowieka, to ja upajam sie byle czym. Siedze w kuchni patrzac w okno i bardzo zadawala mnie ten stan.
Zadawala mnie bycie ze soba. To sie pieknie zresztg sktada z moim malarstwem. Wielka ptaszczyzna,
pustka i oddech. O! Jade na rowerze pod gore i wstuchuje sie w swoj oddech. To jest cholernie atrakcyjne
dla mnie, nazywam to sobie medytacja, aby podbi¢ na wartosci bardziej. Kocham by¢ malarzem, ale nie
sgdze bym byt intelektualista. To znaczy - mysle ale nie ,zawodowo”. Myslenia uzywam. Lubie odlegte
analogie i rejestruje je, jako ogdélne wrazenie. Lubie sie w tym ptawi¢ wrecz. Gdy widze podobienstwa
odruchowo nasuwajg mi sie skojarzenia. To jest jeden ze sposob6éw na otwarcie jako wolnos¢. Wyjs¢ ze
schematéw i podgza¢ w strong niekoniecznie istotowego myslenia lecz w strone ,tkanki substancji
duchowej”. By¢é moze tu zaczyna sie ten mistycyzm? Z kazdej chmurnej mysli mozna wydobywac jej
lepsza, gtebszg i atrakcyjng duchowg strone. Sadze, ze kazda rzecz ma swojg duchowa strone.

To dlatego Twoje obrazy sa abstrakcyjne, metaforyczne, kontemplacyjne i filozoficzne? Dotykasz
uniwersaliéw. Biel jako s$wiatto, energia, odniesienie do czystosci idei, petnej swiadomosci .
tacznos¢ z absolutem, poczatkiem, koncem?

A jak mam inaczej uzmystawia¢ wszechmoc? Wyobrazenia o absolucie, o duszy, o Bogu idg zwykle w
strone wielkiego skomplikowania, jakby obrazata naszg inteligencje mysl o tym, ze to moze by¢ proste. A ja
to wiasnie upraszczam. To jest moj optymizm malarski. Wylawiam to, co istotne czujgc, ze do sedna
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rzeczywistosci nalezy pewna ptynnos¢. Wierze w proces jakim jest kontemplacja. Tam nastepuje zamiana
pojecia ,by¢” na ,bycie”. Ufam, ze najbardziej skomplikowane pojecia filozoficzne wsigkajg w wizualng gre
form, ktére dziejg sie na obrazie i przynajmniej dla samego autora sg czyms, co odzwierciedla mysli ale tez
stany emocjonalne. Mamy wszak w sobie tesknote za radoscig wynikajacg z faktu samego istnienia. Jesli
chce wyrazi¢ ten stan, pozbywam sie elementéw nieistotnych. Formy poszczegdine w obrazie sg wtedy jak
wyszeptane stowa, lub raczej jak cate zdania, i do tego zdania poetyckie. One chwytajg to, co ulotne, co
jest materig sztuki takg jaka ja kocham i jaka rozumiem, i jakg staram sie uprawia¢. Obraz wéwczas niesie
to, co chce powiedzieé i ta ,tre$¢” nie zawsze jest czysto wizualna, bardzo czesto jest to zapach, kolor lub
Swiatto.

Wiec zgodzisz sie ze zdaniem, ze sztuka stawia pytania bez uzywania stow?

Sadze, ze sztuka proponuje raczej pewien rodzaj doswiadczania. Tworzy sytuacje eksperymentalng,
podobng w jakim$ sensie do eksperymentu naukowego, tyle ze hipoteza stawiana przez autora moze
pozostac¢ w sferze jego intuicji.

Niejaki Jurij Lotman napisal kiedys, ze ,,uczony tworzy model na podstawie hipotezy, natomiast
artysta - hipoteze na podstawie modelu”.[1]

Tak. Chyba dlatego mam prawo gtosi¢ swoje idee z tak duzg dozg pewnosci siebie. Sztuka, jak sadze, jest
najbardziej wywrotowg dziatalno$cig cztowieka, gdyz nie dostarcza dowodéw w zadnej sprawie a jedynie
powody do pomyslenia o czyms.

Zapamietam to stwierdzenie. Sadzisz, ze obraz ma przewage nad stowem?

W obrazie gra form jest w stanie unies¢ to, co dla kazdego twércy jest cudowne. Jest w stanie pochwycic¢
intensywnos¢ istnienia u jego zrodet, w migzszu wszystkiego. Tak, to jest przewaga malarstwa nad stowem.
Zauwaz, ze to co teraz mowie witasnie zostato powiedziane, wybrzmiato z rozmachem, w tym catym
ferworze, w ekscytacji i...?

... przemingto?

Stowa nawet jesli zostaty zapisane, muszg zosta¢ odczytane jeszcze raz, aby mogly zyé. A w obrazie to
wszystko jest. Masz moment odejscia, a to dalej JEST. Nie wybrzmiato jak stowo, tylko wcigz istnieje i w
dodatku istnieje w sposoéb pojety i ,odczuty”. Jakby duch przewodni zamieszkat tam na zawsze. To jest
absolutna zaleta obrazéw. Istota w nich zawarta pozostaje na zawsze objawiona. Mamy to wszystko naraz

przed oczyma.

Czy w takim razie to, co ofiaruje nam sztuka jest uniwersalnym jezykiem, ktéra pomaga mysle¢ i
zatrzymywa¢ stany?



Tylko sie nam wydaje, ze myslimy stowami. Méwimy o $wietle ale w stofce spojrzec¢ sie nie da. Orientujemy
sie o tym jakie to Swiatto jest, po skutkach, po tym co ono robi z haszym otoczeniem. Potrzebna jest nam
do tego ol$nienia pewna gotowos¢ i czuto$¢. Wezmy moje obrazy. Sg zupetnie ptaskie. Pod spodem, pod
bielg - w sensie literalnym - moze nie by¢ nic, a czasem tam witasnie bardzo duzo sie dzieje. Mojg biel
przemieniajg elementy w nig ,wsigkajgce” i intencja. Zresztg nigdy to nie jest czysta biel, zawsze ma jakas
domieszke. Mozna na to spojrze¢ tak, jakby to miato swojg gtebie, bo przeciez patrzymy w przestrzen
umowng. To jest ptaskie, cienkie i wszyscy wiemy, ze tam jest farba.

Ale my chcemy zobaczy¢ tam cos wiece;j.

Tak jak w stowach - nie tylko chcemy widzie¢ graficzne znaki, ktére sktadajg sie na stowa, czy ustyszec
dzwiegki, ktore pojawiajg sie, gdy czytamy na gtos, ale chcemy wnikng¢ w ich znaczenie, chcemy zobaczy¢
obrazy, ktére one ewokuja i sensy, ktére nam one podsuwajg. Lubie malowa¢ dtugo swoje obrazy wiasnie
po to, aby odbywaé te droge. Bawig mnie mozliwosci, rozwazam je i uzupetniam, dopowiadajgc sobie
rzeczywistos¢, w ktorej chce by¢. Sama wyobraznia to kruchy proces, trzeba sie z nig obchodzi¢ subtelnie,
czasem pogodzi¢ sie z momentem zagubienia. Oswajatem swych ucznidw z tym, ze to co im wychodzi
czasami przypadkiem, moze by¢ wazne i ze kiedy$ to dostrzegg. Trzeba by¢ cierpliwym i zasmakowa¢ w
samym procesie podgzania w jakim$ kierunku. Sam proces jest godny pietyzmu, bo niesie ze sobg
fantastyczng przygode. Jest "nowym poczgtkiem", gdzie kazdy indywidualnie - méwigc goérnolotnie -
odkrywa siebie i glebszy sens wtasnej egzystencji, poprzez doswiadczanie wtasnie.

Nie boisz si¢ nazywa¢ swojego malarstwa metafizycznym?

Nie. Juz dawno przestatem sie od tego odzegnywaé. To sie ujawnia w catej mej postawie. Zajmowanie sie
malarstwem jest czynnoscig odswietng i ta swiadomos¢ jest dla mnie istotna. Cenig sobie powtarzalnos$c,
nie mam nic przeciwko mantrze. Uwazam, ze powtarzalnos¢ nie przynosi ujmy artyscie, wrecz przeciwnie -
wigze sie z autentyzmem. Mysle o Swietle, o ,boskiej perspektywie” i moge rozmawiaé o tym witasnie przy
pomocy malarstwa, poprzez przestrzen, przez biel i jej potencjalno$é. Sugestywnos¢ w sztuce jest réwniez
bardzo wazna. Sens wyrasta ze zmystowosci. To proste rzeczy. Skomplikowany jest nadmiar. Dlaczego, do
licha, sprawy duchowe nie mogg by¢ proste? Do prostych odpowiedzi trzeba dorosng¢. Zdanie ,byt
ksztattuje $wiadomos$¢” inaczej brzmi w ustach jakiej$ petaczyny bosej, a inaczej w ustach filozofa.
Cziowiek doswiadczony to ten, ktérego stowa maja inng wage, chociaz moga brzmie¢ tak samo.

Wiasnie zaprezentowates swoj urok intelektualny. Zapamietam sobie okreslenie ,,petaczyny bosej”.

A wiec mam jakis$ urok?! Cudownie. Jak sie ma sympatie do ludzi, to chyba do siebie tez, prawda? Gdybym
miat bardziej ustuzng pamie¢ to nadawatbym sie do konstruowania $wiata z rzeczy wyczytanych.
Tworzytbym $wiat z kombinacji. Ale to wymaga aktualizacji z elementdéw ustuznej pamieci, ktérej niestety
nie posiadam. Brnatem kiedy$ przez ksiegi filozoficzne ale zycie jest zbyt krétkie. Jakbym zabrnagt w
filozofie, to bym nie zdgzyt nic namalowa¢, a szkoda by byto chyba. Trzeba byé sobg u siebie. W tej



formule tkwie. Jestem niczyj ino swoj wtasny. | wole zarozumiatos$¢ niz deklarowang skromnosé.
Powiedziates, ze doswiadczanie ma wartos¢.

Doswiadczanie dla mnie, to bycie wrazliwym na kolejne doswiadczenia. Kotacze mi sie mysl, ktorg
zacytuje : ,samo do$wiadczenie jest negatywne, bo powtarza to, co do tej pory nas uksztaftowafto, catg
naszg wiedze podwaza i odnawia. Odnie$my to do doswiadczen zyciowych, to jest co$, co potencjalnie tkwi
w nas i co jest nieustannie aktualizowane w kolejnych doswiadczeniach, kolejnych probach, jakim jesteSmy
poddawani”

Takie ujecie w stosunku do sztuki ma sie rzecz jasna wprost. Mamy tu do czynienia z nabywaniem coraz to
wiekszego doswiadczenia poprzez doswiadczanie i Swiadoma na nie otwarto$¢. Heidegger sie tu ci$nie na
usta, z tym swoim przekraczaniem siebie jako bytu $wiadomego w strone bycia. Bardzo mi si¢ podoba, ze
on to nazywat wolnoscig i natychmiast wpadam w te przyjemne zludzenie, Zze potrafie siedzie¢ w
Heideggerowskich butach. Zapytata$ mnie o doswiadczanie, a ja ci tu serwuje znoéw catg historig
filozoficznych rozwazan?

Nie jestem zdziwiona, cztowiek si¢ w koncu oswaja z rozmoéwca.

No tak, jakas adaptacja nastepuje. A propos Swiadomosci - wiem, ze zbyt liczne dygresje gmatwajg wywadd.
Mogtbym przygotowaé odczyt ale ja kocham improwizacje, cho¢ moja skitonnos¢ do dygresji nie raz juz
mnie wyprowadzita na manowce.

Swiadomos$é naszych stabosci prowadzi do tego, ze szukamy oparcia w tym, co jest nasza mocna
strona. Kiedy pytam: co czujesz, co myslisz — szukasz odpowiedzi w sobie. Twojg mocng strong jest
to, ze masz wiele do powiedzenia. Dygresje budujg kontekst i stanowia doskonate tlto. Tylko
pozornie wydaje sie to chaotyczne. Wystarczy uwaznie stuchaé. Czy wiesz, ze wydzielasz cos$
absolutnie frapujacego — francuski esprit?[2]

Cudowna twa mowa! ( Smiech)

Wracajac do tworczosci. Kiedy jestem w muzeum i ogladam wystawe, zwykle najbardziej
przemawiaja do mnie te obrazy, w ktorych wytapuje intrygujace mnie elementy. Jesli one tam s3 - to
przechodze do szczegétu, jesli ich nie ma - biegne dalej. Zreszta takie zalozenia, w kwestii kryteriéw
oceny sztuki, mieli juz Grecy - estetyczne i filozoficzne byto tylko to, co mozna ,,0obja¢ jednym
spojrzeniem”. Opowiedz mi co$ wiecej o swoim zamysle. Jest inny i jest intrygujacy. Na Twoje
obrazy nie mozna ,,rzuca¢ okiem”, nie mozna tez koto nich "przebiegac¢”, trzeba przed nimi usigs¢
wygodnie. Profesor Stanistaw Kortyka napisat w recenzji Twojej pracy doktorskiej, ze ,,odwaznie
budujesz poetyke swych ptécien, na formalnym zblizeniu do sztuki informel, a zwlaszcza do jej
lirycznej odmiany, stawiajgc jakby na przeciwnym biegunie w stosunku do chromatycznych



rozwigzan obrazu, swojg koncepcje petnej absolutyzacji jednego koloru”. Zdradz mi prosze, jak
narodzita si¢ koncepcja bieli?

Chronologia jest podstawg porzgdkowania faktéw ale jesli mowa o historii idei albo do$wiadczen, to dziata
to inaczej. Kiedy spotykamy danego czlowieka, to mozemy zaktualizowa¢ wyobrazenie o nim, tylko
poznajgc go blizej i tak nada¢ mu tozsamosé. Ogromng wage ma tutaj pewna ptynnos¢ rzeczywistosci, jej
rozedrganie i nieokreslono$é. Tozsamos$c¢ i ptynno$é sa istotne, choé funkcjonujg w pewnym zwarciu, w
sprzecznosci. Mozemy ,oswietla¢ rzeczywistos¢” tylko Swiattem zasobdw jakim jest kontekst. To tyle
tytulem wprowadzenia. Moja biel jest potencjalnoscig. Wiarg w to, Ze intuicja nie jest czym$ co prowadzi
donikad, przeciwnie. Za kazdym razem gdy malujg, mam poczucie, ze jestem prowadzony. Podgzam
zgodnie z tg intuicjg, a ona prowadzi mnie do Formy. Materia jednorodna jest tu metaforg, zas odkryciem
jest potencja w niej zawarta. Niektérzy nazwali to artystycznym stylem. Juz jako studenta pociagata mnie
teoria zywiotéw Adolfa Beslera [31. Chciatem tworzy¢ dziwng, wrecz namacalng przestrzen o nieokreslonej
gtebi, gdzie faktura uwidaczniata sie przez zarysowania, grudki farby, gdzie materia powstawata
organicznie, jakby w szkicowej manierze, ktérg podpatrzylem u mojego przyjaciela Karbowniczka.
Fascynowata mnie sama dynamika gestu, poniewaz zdradzata jego stan emocjonalny, méwita czy jest
skupiony, czy rozproszony. To byto jak studiowanie rekopisu. Szkicowosé Karbowniczka nie tylko dotyczyta
rysunku. Janusz czesto postugiwat sie¢ namiastkg koloru. Ten kolor byt urwany, nastawiony wcigz na jakies
uzupetnienia.

To przeciez jawna prowokacja, uruchamiajaca mechanizm podprogowy i oczywistos¢ w Teorii
Widzenia. Aby stwierdzi¢, ze czerwone dachy domkéw o zmierzchu, namalowane przez holendra w
siedemnastym wieku, nie sg wcale czerwone tylko brazowe, trzeba ,wycigé¢” maty kwadracik
obrazu i przylozy¢é do wzornika koloréw. Dopiero wtedy wychwyci si¢ ten niuans. Istotny jest
kontekst barwny i kontekst tresci, pewna statos¢ ksztattu, czy koloru przypisanego do okreslonych
przedmiotéw. Oko samo uzupetnia kontury, dopetniajac ksztalty. Nasze postrzeganie jest twércze.

Dokfadnie! Ale nie to bylo przeciez moim odkryciem, choé miato owszem wielki urok, bo zainspirowato
mnie, aby przyjrze¢ sie wiasnie tym co jest ,pomiedzy”. Masz racje. Nasze postrzeganie jest twoércze!
Dostrzegajac pustke, nazwatem jg ,przerwg w bycie”. Niezwykte to byto, gdyz dotyczyto réwniez koloru.
Kazimierz Nowosielski pigknie to pézniej nazywat, gdy pisat o moim malarstwie.

Pamigtam. Okreslat to jako ,,znikliwg obecnos¢” i ,napomknigcia kolorystyczne”.

Tak, bardzo to byto trafne. W kazdym razie zaczatem zgtebia¢ temat, poniewaz sobie uswiadomitem, ze
réwniez kolor - taki bardzo zdefiniowany i sam w sobie oczywisty - blokuje wyobraznig. Przemkneto mi
przez mysl, ze kolor jest dla mnie zjawiskiem duchowym. Ta intuicje uznatem juz za przekonanie w

pracowni Jackiewicza.

Kolor jest zjawiskiem duchowym. Pozwél, ze przetworze to zdanie... Studiowales we Wroctawiu,



prawda?

No tak. Nauke na wroctawskiej ASP rozpoczatem jako 27- letni, zatem dorosty mezczyzna i sadze, ze
bardzo dojrzale podszedtem do studiowania, majgc juz pewien zaséb wiedzy. Chadzatem po muzeach,
uwodzity mnie legendy dotyczgce fotografii, no i konceptualizm, ktérego byto petno. Btyskawicznie wtopitem
sie w towarzystwo pewnych osobistosci.

Charyzma towarzyska w kazdej dziedzinie ma znaczenie, w humanistyce zwlaszcza.

W kazdym razie przy pierwszym spotkaniu ze Srodowiskiem wroctawskim, mocno sie przejatem tym
wychyleniem w strone koncepcji, uznajgc ze sztuka moze stuzy¢ jak trampolina, gdzie wyskakuje sig¢ poza
zmystowos¢ i leci dalej, w strone otwartosci. To we Wroctawiu wszechobecny konceptualizm byt dla mnie
podpowiedzig. Stat sie ,Jotem samej mysli”. Jeszcze nie programem, raczej inspiracja. Powoli zaczeto mi
Swita¢ o co w tym chodzi. Cho¢ przetom, jak méwitem, nastapit wczesniej.

Masz na mysli przyjazn i fascynacje sztuka Janusza Karbowniczka?

Tak. To byto odkrycie szczegodlnej konwencji, nowego jezyka. Czas spedzony z Januszem przyniost
odkrycie wartosci niedopowiedzen. Czutem pod$wiadomie urok tych ,pustek”, ze nie tylko chodzi o jakie$
"fizjologiczne" ich wypetnienie. Zwtaszcza, ze Karbowniczek robit to ostentacyjnie. Niektore miejsca nie
nadawaly sie do uzupetniania, raczej do odgadniecia co mogg zawiera¢. Ta jego ostentacja zwracata
uwage na kreske, na $lad narzedzia. Na slad sam w sobie. To dla mnie bylo atrakcjg i miato walor
abstrakcyjny. To we mnie pozostato. Na pierwszym roku zaczatem marzyé o duzych ptaszczyznach. To byto
preludium, aby z petng stanowczos$cig zdecydowac sie na pracownie Jackiewicza.

Dlatego przeniostes sie do Gdanska?

Wrécitem do Gdanska, bo tam czekata na mnie rodzina. Na $wiecie byta juz moja cérka Zosia. Na studiach
w Gdansku miatem do czynienia z grupg wyktadowcow - postkolorystéw. Pozorna asensualno$¢é mojego
malarstwa, objawiajgca sie ascezg koloru i redukcjonizmem formy, wykraczata poza obszary wyznaczone
przez ich estetyke. Pomimo to, robitem swoje. Zaczatem sie zastanawia¢ nad ,chmurzastg” materig, z
ktorej Jackiewicz ewidentnie co$ wydobywat. Najpierw rozlewajac jg w sposob poét-kontrolowany, a potem w
tym poszukujgc. Okazato sie, ze przyjmujgc proste zatozenie, na zasadzie: ,To jest ciato kobiety w tej
chmurze”, to sie z tego zrobi niezwykle fantastyczna metafora. Materia jest wcigz niby jednorodna ale
mozna dostrzec w niej jakies ogromne zréznicowanie, czasem melodie. Zwlaszcza, jesli — jak u
Jackiewicza - ona potem zostawata podkreslona jaka$ sugestig kreski, minimalnymi wrecz dziataniami.
Pamietasz? W tych najbardziej klasycznych, pionowych obrazach boki ,ciata” byty wrecz melodyjnym
konturem, cho¢ czasami ostrym jak brzytwa.

Z Jackiewiczem taczyta Cie szczegolna wiez, czy to prawda, ze Potworowski miat na niego wielki



wplyw, w jakis sposéb go ksztaltowal?

Profesor Jackiewicz bardzo cenit Potworowskiego jako cztowieka i artyste. Potworowski byt cztowiekiem
otwartym, $wiattym, mozna powiedzie¢ bardzo nowoczesnym, podobnie zresztg jak Nacht Samborski. Oni
wbrew pozorom nie czcili tej catej ,religii koloru” tak, jak to si¢ odbywalo potem u nas, w naszych
pracowniach. Wielkg wage przywigzywaliSmy do materii malarskiej i do powierzchni, aby te nasze
malowidta byty szlachetne. StosowaliSmy odpowiedni proces gruntowania, terpentyne z woskiem.
Przerézne technologie sie pojawialty i byly wrecz alchemiczne. Ta szlachetno$¢ mnie samego
przekonywata, bo obrazy byly piekne same w sobie i pociggajgce, rowniez jako przedmioty. Nauczytem sie,
ze w obrazie powinny by¢ elementy, ktore sg blisko jego dekoracyjnosci, czyli te kompozycyjne, fakturowe.
Cho¢ w moim przypadku, jest to rzecz w pewnym sensie drugoplanowa. Dla mnie najwazniejsza jest sama
gra malarska.

Zaraz po studiach, dzieki staraniom Jackiewicza wyjechales na zachéd. Na ile ta podréoz miata
istotny wptyw na Twoj artystyczny rozwaéj?

Pobyt w Niemczech, czy w Paryzu, potwierdzit mojg pewnos$¢, ze jestem na wiasciwej drodze. Wtedy
pojawialy sie biate obrazy, w ktérych odwazniej eksperymentowatem. Malowatem ptasko, stawiajac
gdzieniegdzie znaki ale wszystko otwarte juz bylo na przestrzen, na te miejsce, w ktérym mogta pojawiac
sie projekcja widza. | to nie jakakolwiek projekcja tylko projekcja inspirowana. Moje obrazy byty juz wtedy
nastrojone jak instrument. Odbiorca miat do wyboru dwie drogi - albo poddac¢ sie zupetie fali ulotnych
przezyc¢ albo podjaé prébe odczytania intencjonalnego przekazu.

To niezwykla dynamika, w ktorej konfrontuja sie i wzajemnie przenikaja przestrzen mentalna i
metaforyczna, z ta ktéra naznaczona jest tendencja do trzezwego widzenia rzeczy w ich wymiarze
fizycznym i materialnym. Stajemy przed wyborem: albo zachowa¢ dystans pozostajac na zewnatrz,
albo da¢ sie wchiongé tej dziwnej konsystencji obrazu, poddaé si¢ wpisanej w nig zmystowosci i
sugestii szczegolnej przestrzeni duchowe;.

Owszem, pojecie Formy Dynamicznej jest tutaj lepsze, bo to jest sita organizujgca. Sita, ktéra wrecz ma
swojg osobowos$c¢. To jest to, z czym ja sie konfrontuje malujac obraz. Nie musze sie programowaé, czy
wymysla¢ jaki$ porzadkéw, bo ten porzadek juz jest. Spontanicznos¢ jest. Nie podchodze do malarstwa
przygotowujgc sobie dziesie¢ szkicdw, by potem je ,odmalowa¢”. Nigdy tak nie robitem, zawsze rzucam sie
gtlowg do przodu, prosto w przygode. Ta koncepcja jest jasna. Tylko do pewnego momentu bytem
ascetyczny, zadeklarowany jako ,anty” a potem nadeszta wiara pogtebiona przez doswiadczenie. Kiedy
idea jest ugruntowana, to wtasnie wtedy nalezy dopusci¢ do glosu to, co zmienne, zaskakujgce i potem to
korygowac. Wystarczy przystgpic do jakiejs skomplikowanej sytuaciji.

Wystarczy zaczac?



Na ogét to sie dzieje poprzez zaproszenie z otwartymi ramionami do wspétpracy przypadku, bez przypadku
nie ma sztuki moim zdaniem.

A Stany Zjednoczone? To wazny czas dla calej Twojej rodziny. Bytes tam wykladowca?

Moja zona Ania wyktadata studentom dziennikarstwa i nauk politycznych o polskim przejsciu do demokracji
(Transition to Democracy), ja prowadzitem zajecia z Minimal Art. Moje wyktady odbywaly sie zwykle na
Wydziatach Sztuki. Zapraszano mnie tez do komisji, ktéra oceniata prace dyplomowe wybitnych studentéw i
doktorantéow — ciekawe doswiadczenie. Poznatem wdéwczas jednego z tamtejszych uznanych historykow
sztuki. Celowo pomine nazwisko. Pamietam jak zwracat uwage na jakis fragment obrazu i moéwit: ,O! A to
zupetnie jak Yves Klein’ . Wcigz gadat o materiach i nie wchodzit zupetnie w zadng symbolike i rozpisanie
na znaczenia. Zupetnie materialnie na to wszystko patrzyt. Mentalno$¢ malarskg wigzac wytacznie z jej
materialnoscig. Mnie sie woéwczas przypomniata moja praca magisterska w kontekscie jej odniesien do
myslenia o sztuce poprzez zywioty: ogien, powietrze, wode i ziemig. | wtedy pomyslatem, ze moze to my
jesteSmy bardziej nowoczes$ni? To co mnie ujeto w Stanach i co ciepto wspominam, to oczywiscie wrazenie,
jakie zrobita na mnie amerykanska architektura, ta jej kolosalno$¢ i rozmach we wspinaniu sie w gore.
Odwiedzalismy rézne miasta, byliSmy nawet w szkotach $rednich i podstawowych i zachwycato nas, ze
uczniowie sami czerpig papier, odbijajg akwaforty akwatinty, czyli robig to wszystko, co u nas robito sie
dopiero na Akademiach. Mitodziez uczyta sie od najmtodszych lat szacunku dla wytworéw reki ludzkiej, w
tym malarstwa i jego materii. Uczyta sie, ze jako$¢ potrzebuje czasu, ze tworzenie nie jest procesem
prostym, ze nie tylko nalezy zaangazowa¢ wyobraznie, ale ze trzeba réwniez wykonaé zabiegi
technologiczne, ze trzeba tym sterowaé swiadomie. Sztuka to intuicja, wiedza i praca. WréciliSmy do Polski
petni entuzjazmu, wkrétce rozpoczeta sie nasza wspdlna przygoda z telewizyjnym filmem dokumentalnym,
a przede wszystkim z filmem o sztuce.

Kiedy rzucites sie w wir tej przygody, nie odstawites w kat swojego malarstwa?

Nie! Absolutnie! Fantastycznie sie te rzeczy uzupetniaty. Ja sie czutem kompetentny w rozmowach z
malarzami. Traktowatem te spotkania tak, jak swoje obrazy. Jechatem przygotowany raczej w charakterze
rozgrzewki, nie czytatem jako$ szczegdlnie o danym cztowieku, bo zwykle jezdzilismy do tych artystow,
ktorzy nas w jakim$ sensie fascynowali, wiec i tak sporo wiedziatem na ich temat. Nie chciatem na nich
patrze¢ ,cudzymi oczyma”. Rozmowa byta czystg przyjemnoscig zbudowang na wielkiej ciekawosci. A
wiesz? Faktycznie kiedy$ cos$ takiego padto, ze ja zdradzitem malarstwo na rzecz filmu... | si¢ tak teraz nad
tym zastanawiam i odpowiem jeszcze raz — nie, wregcz przeciwnie! MieliSmy z czego zy¢, wiec mogtem
sobie malowaé nie muszgc niczego sprzedawaé, wigc uzyskatem co$ najwazniejszego dla artysty —
swobode i niezalezno$¢. A dzieki filmowaniu i tym spotkaniom w pracowniach miatem nieustajgcy potok
inspiracji. Fakt, roboty byto duzo, po nocach na stole montaz na sucho robitem, to liniowo si¢ montowato,
nie jak dzi$ - cyfrowo. Korekte robito sie na biezgco. Jak film zostat juz zaaranzowany to sam podpowiadat
kolejne watki. Modelowalismy filmy dokfadnie tak samo jak pracuje z obrazem. Mys$l przewodnia byta
najwazniejsza, a reszta toczyta sie intuicyjnie, tworzyta sie¢ na naszych oczach.



W jednym ze swoich opracowan zadaliscie pytanie dotyczace fundamentalnego problemu - czy
mozliwe jest zreprodukowanie obrazu malarskiego w obrazie filmowym?

Tak i odpowiedzieliSmy na to pytanie. Trzeba wej$¢ do $rodka. Trzeba znalezé sie we wnetrzu, w
przestrzeni zawartych tresci, ale jakby z obiektywem skierowanym na zewnatrz. Oznaczato to, ze obrazy
nie beda w filmie obiektem oglgdanym, lecz miejscem, z ktérego sie patrzy, punktem widzenia, miejscem
wyznaczajgcym i okreslajgcym kierunki patrzenia i to, jak odstania¢ si¢ bedzie widziana stad rzeczywistos¢.
Mocno wszedtem w to filmowanie, bylem na planie obecny catym sobg. Te kilkunastominutowe odcinki
programu ,Punkt widzenia” nauczyty mnie pyta¢ i stucha¢. Zupetnie odrebng dziedzing byt dokument,
monograficzny film o artyscie. Wtedy myslatem wytgcznie o nim, staratem sig¢ pokazac istote jego zamystu
artystycznego, na ile si¢ da. Zapominatem o sobie catkowicie i nawet zapominatem o swoich gustach
malarskich — przykltadem niech bedzie Beksinski — wszedtem na catego w jego $wiat, starajgc sie pokazaé
to, co najlepsze w tym cztowieku. | zawsze znajdywatem wspoélng przestrzen. Kryteria rzetelnosci? Tak.
Robigc montaz wyciggatem to, co najlepsze, czasem nawet redagujgc ale nigdy nie manipulujgc trescia,
zatem zawsze byta ona zgodna z intencjg. Prawda filmu jest zwigzana z jakas perspektywg, tematem.
Podobnych redakcji materiatu, dokonywatem na filmach o Jackiewiczu, o Hugonie Laseckim, o Kotodzieju,
zbierajac istote ich wypowiedzi i ukazujgc jg. Oddajgc sprawiedliwo$¢. Oni byli inni niz ja, uwypuklitem wiec
ich cechy. To nie byta kreacja tylko wspdlnotowos¢.

Odkrytem tez co$ wspaniatego podczas procesu filmowania. To bylo niewiarygodne i poniekad
abstrakcyjne. Zblizajgc sie z obiektywem do ludzkiej twarzy, poprzez banalnie proste zabiegi mozna byto
zobaczy¢ co$, co jest - nie boje uzy¢ sie tego stowa wprost — co$, co jest duchowe! Wejrze¢ w sfery
zwigzane z psychologig. Mogtem dostownie ujawnia¢ co$, co cztowiek mysli, podbijajac to odpowiednim
montazem. To si¢ pojawiato na twarzy, na wizji i fonii. Kiedy cztowiek jest zaangazowany w rozmowe, to
wida¢ ten moment zastanawiania sig, te chwile kiedy tworzona jest mysl. Chetnie braliSmy na warsztat
malarzy, ktorzy nie byli ztotousci czy krasomoéwczy, tylko witasnie takich, ktorzy wrecz zostali zmuszeni
przed kamerg cos z siebie wydusi¢, wiedzac o tym, ze to nie przelewki, ze ten zapis zostanie na amen i to
co teraz powiedza, bedzie ich reprezentowa¢ — twarz, gtos, spojrzenie i wypowiedziana tres¢. My
oczywiscie tg ich ,meke” w czasie montazu usuwaliSmy, zostawiajgc kwintesencje - wspaniatos¢ rodzenia

sie autentyczno$ci, rodzenia si¢ mysli w glowie czlowieka.

Kiedy cztowiek wypowiada sie, jego stowa przestaja by¢ mysla. One sie stajg! Majac jakby wieksza
wage niz sama mysl.

To jedno z moich najwazniejszych odkry¢. Ale jest réznica pomiedzy tym, co cztowiek moéwi jako rzecz
przezyta, czy wyuczona, gdy recytuje, czy tez odtwarza z pamiegci tekst, do ktérego doszedt. Tak byto na

przykiad u Opatki.

Opowiedz mi o tym. To byl bardzo wazny film dokumentalny: Roman Opatka — czas artysty, czas

sztuki. Wizja sztuki Romana Opatki jest tylez samo niezwykla, co kontrowersyjna. Przyniosta mu
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ogromny sukces na swiecie i wiele niezrozumienia w Polsce. Kiedy we Wloszech wchodze do galerii
moéwiac, ze jestem Polka i zajmuje sie sztuka, nazwisko Opatki jest wymieniane natychmiast. To
wielka postac.

W naszym filmie Opatka méwi o swojej tworczosci, swojej osobistej historii, bronigc swego prawa do
odrebnosci. Dzieje sie to w scenerii jego niezwyktego domu na potudniu Francji. Byt taki moment, kiedy ja
chciatem koniecznie Opatke zarzuci¢ pytaniami, aby zaczagt méwi¢ inaczej. Rozmawiatem z nim w jego
pracowni, starajgc sie powodowac, aby on sie odstonit i pokazat z innej perspektywy. Chciatem ustysze¢
cos$ innego niz w filmie Kuduka. Zachowatem sie do$¢ egoistycznie. Pytanie pada, a on odpowiada jakby
wyuczonym tekstem, to samo. | czujemy to wzajemne napigcie, on zdaje sobie sprawe, ze jesli w filmie to
pytanie zostanie - a przeciez mogliSmy sobie pozwoli¢ na taki niecny numer — a potem pojawi sie jego
odpowiedz, ktéra sie ma nijak, to on wyjdzie na jakiego$ paranoika, ktéry kompletnie nie potrafi prowadzi¢
dialogu. Na jego twarzy pojawia sie¢ co$ w rodzaju irytacji, a ja uparcie zadaje kolejne pytania uzywajac
swoich sztuczek. Za mng stoi operator i mnie szturcha, bo atmosfera robi si¢ zawiesista. Sam czuje, ze
dochodzimy do jakiej$ granicy i za chwile Opatka powie, ze mamy sobie iS¢ precz. Zdarzyla sie juz taka
sytuacja, ze on wstrzymat emisje jednego z filmoéw o sobie. Chyba zbyt natarczywie chciatem doprowadzic¢
do tego, aby jego stowa rodzity sie nie w masce tylko w twarzy. Nie wzbudzitem jednak jego zaufania.

Ale przeciez film powstat i jest bardzo autentyczny. Wiec jednak sie udato ?

Moja Ania uratowata sytuacje. Zaproponowata abysmy zrobili sobie przerwe i wyszli na zewnatrz.
PrzeszliSmy do jego ogrodu i Ania zaczeta tam rozmowe o rodzinie. On sie rozluznit, kiedy wrécilismy do
pracowni moéwit juz ze swoboda. Wtedy sobie uswiadomitem jaki kolosalny btad popetnitem. Przeciez
czescig jego dzieta bylo dochodzenie do sformutowan. A to proces zmudny. Te wszystkie uzupetnienia do
gtéwnej formy w postaci zapisywania liczb, to byly rzeczy do ktérych on dochodzit. Najpierw musiat
poszuka¢ odpowiedniego formatu, ustali¢ iloS¢ czerni, potem zaplanowa¢ jaki do tej czerni dodawaé
procent bieli, w kazdym kolejnym obrazie. W perspektywie byto przeciez namalowanie ,biatego na biatym”.
| on ustalit sobie, ze to bedzie biel otowiowa, aby mozna to bylo sprawdzi¢. Fotografowanie przeciez do
tego doszio po kazdej sesji, gdzie celowo na kazdej fotografii jest ta sama mimika twarzy, bo miat sie
uwidoczni¢ tylko proces starzenia. | ten jego medalik na szyi, ktéry pomagat mu w orientacji, na jakie
zdjecie patrzy. Musiat tez zakupi¢ takie same koszule w jakiej$ niewyobrazalnie hurtowej ilosci, bo musiaty
mu wystarczy¢ na cate zycie. Potem przygotowat blejtram, naciggnat ptétno, postawit na sztalugach, wziat
pedzel i napisat: ,jeden”.

Wiedzac, ze TO wilasnie bedzie robit do konca swego zycia. Bo przeciez o tym byt ten projekt.
Malowanie swojego istnienia. Swiadectwo tego istnienia, jego egzaltacja.

Tak, on realizowat cate zycie jeden program. Rodzac sie niejako w nowej postaci — postaci dzieta. Musiat
sprawi¢, zeby ludzie zrozumieli, na czym polega ten eksperyment. Wigc w tym wszystkim dopracowywat w
najmniejszych szczegodtach réwniez swojg wypowiedz, jako nieodtgczng sktadowg dzieta. To byt jego



autokomentarz. Nad tym wszystkim skrupulatnie pracowat, pieszczac kazdy detal. A tu przejezdza TV i
jaki$ gos¢ (czyli ja) naktania go, aby ten pieczotowicie zaplanowany scenariusz zburzy¢, bo aspiracje ma,
aby jego film wyszedt lepiej niz film kolegi.

Rozumiem. A wiesz, ze dostrzegam pewna analogie? Gdy widze podobienstwa odruchowo
nasuwaja mi si¢ skojarzenia. Masz Jacku staranie opracowany, wlasny wizerunek. Twoja biel ma
wiele symboliczno - metaforycznych odniesien i sg to odniesienia szczegélne, skorelowane z Twoja
okreslong postawa. Jest konsekwencja, jest wizualna jakos¢, skupienie i oszczednos¢ srodkow.
Jest klarownosc¢ idei i warsztatowa dojrzatos¢, jako doskonaty jezyk filozoficznej refleksji. Tworzysz
brame, ocierajac sie o transcendencje i masz do tego swoj autokomentarz.

Zostawmy to w sferze niedopowiedzen. Zacytuje ci co$ z mojej ukochanej ksigzki Michalskiego: ,Czfowiek
doswiadczajgc uczy sie, uczy sie gotowosci do przyjecia nowego do$wiadczenia, a wiec czegos czego nie
Jest w stanie przewidzie¢, jednym stowem uczy sie wiasnej skonczonos$ci. Gadamer przywotuje tu stowa
Ajschylosa o nauce przez cierpienie, to czego cztowiek winien uczyc¢ sie przez cierpienie - powiada — to nie
to, czy tamto, lecz wglad w granice cztowieczenstwa, zrozumienie nieprzekraczalnosci granicy z
boskoscig’41

Nosisz ksigzki w plecaku?

Mam ja przy sobie, po prostu, bo to moja ulubiona ksigzka na taki czas jak dzis.

Zrozumieé przemijanie...

Wszystko jest w jaki$ sposob wspoétobecne. Mysle, ze to kim jestem ma wartos$¢ i gdybym tak nie uwazat, to
doswiadczytbym czego$ dla mnie najstraszniejszego w zyciu — mys$lalbym o sobie, ze jestem tylko
przekaznikiem w jakim$ chaosie, ze moje istnienie nie ma sensu. Owszem, jestem skoncentrowany na
sobie. Kiedy$ zapatrywatem sie dalej, siegatem za granice - Lucio Fontana i inne wielkosci, potem mi
przeszto. Czerpie petnymi garsciami z tego co mam tutaj, pod reka, bo tu jest z czego czerpaé, i polegam
na wiasnych oczach. Moje malarstwo rozwijato sie samo, jakby mimochodem, przez emanacje ujawniaty
sie te jego cechy, ktdre sg najlepsze. To wszystko sie sktada na mojg indywidualnos¢ i jak patrze wstecz, to
jest to spojne. Uswiadomitem sobie, ze do cholery, mam juz pare lat na koncie i jestem jaki jestem. Mam
defekty ale to jestem ja i to ma wartos¢ ,MOJSZA”. To jest najlepszy towar jaki moge zaaplikowa¢ moim
wnukom chociazby. Wracajac do filozofii - do czego ja sie moge odnosi¢? No tylko do doswiadczenia. Na
pewnym poziomie réznice pomigdzy tym co stuszne, a niestuszne zanikaja. Zatem skoro jestem tu i mam
takie a nie inne wilasne doswiadczenia, przenoszgc je teraz na obszar sztuki, bo przeciez o niej
rozmawiamy, to to ma wartos¢ i kropka.
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Rozmowa miata miejsce w pracowni Jacka Mydlarskiego w Sopocie 25 maja 2020r. Jacek zmart 6 sierpnia
2020r w Gdansku. Pozostanie dla nas nie tylko osobowoscig, wielkim erudyta, wspaniatym rozmoéwcg i
bliskim przyjacielem ale réwniez medrcem i przewodnikiem, ktéry poprzez przyktad swego zycia petnego
pasji, mitosci i madrosci uczyt tego, co jest naprawde wazne. Publikowana tresé stanowi fragment projektu
,Literacko o artystach” - cyklu monografii napisanych w autorskiej konwenciji literackiej, jako zbior wiedzy
0 zyciu, rozwoju artystycznym i motywach twoérczosci wybitnych malarzy, wywodzacych sig¢ z dwdch szkét
(potnoc i potudnie kraju). Na cykl sktadajg sie niezalezne opowiesci, ktdre integrujg réznorodne nurty
malarskie. Biografistyka przybliza czytelnikom tak dorobek twérczy, jak i posta¢ czlowieka — kreatora, z jego
stabosciami i nieztomnoscia.

ZREALIZOWANO W RAMACH STYPENDIUM MINISTRA KULTURY | DZIEDZICTWA
NARODOWEGO. DZIEDZINA LITERATURA.

Jacek Mydlarski (7.05.1950- 6.08 2020r).

Uzyskat dyplom z wyréznieniem w PWSSP (dzi§ ASP) w Gdansku w pracowni prof. Witadystawa
Jackiewicza. W latach 90-tych prowadzit zajecia ze studentami malarstwa na Uniwersytecie Drake w Des
Moines (lowa) w USA. Od 1992 roku wyktadat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w
Gdansku. W 2000 roku uzyskat doktorat w Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu.

W TVP 2 w roku 1992 powstat film o twérczosci Jacka Mydlarskiego Magia Bieli.

Od 1996 roku byt cztonkiem Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich. Realizowat filmy dokumentalne o sztuce.
Wspdtautorka wiekszosci jego filméw jest jego zona Anna Maria Mydlarska. Filmy prezentowano na
festiwalach w Polsce i Francji (m.in. na Biennale Filméw o Sztuce w Centrum Pompidou w Paryzu).
Wyrézniony odznaczeniem "Zastuzony dla kultury polskiej" (2006). Laureat Nagrody Prezydenta Miasta
Gdanska (2012).

Wystawiat swoje prace na wystawach indywidualnych w Gdansku, Wroctawiu, Paryzu, Dusseldorfie,
Bremie, Karlskronie, Des Moines (USA) oraz na wystawach zbiorowych w Polsce, Niemczech, Francji,
Szwecji, Czechach, Stowacji i Finlandii. Prace Jacka Mydlarskiego znajdujg sie m.in. w Muzeum
Narodowym w Gdansku, w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, w zbiorach Miasta Bremy, Publik-Press w
Dusseldorfie, Drake University w USA oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica.

Omowienia twérczosci znajduja sie w artykutach i publikacjach krytykéw i historykdéw sztuki m.in. Ryszarda
Wojciechowskiego, Anety Szylak, Kazimierza Nowosielskiego, Janusza Janowskiego, Zofii Watrak czy
Elzbiety Kal.

Od 14 pazdziernika 2020r Liceum Plastyczne w Gdansku nosi imie Jacka Mydlarskiego.
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Zyta Misztal v. Blechinger

Zdjecie tytutowe "Z punktu widzenia obrazu 9/2020"

Fot. Marek Misztal v. Blechinger

Fotografia Jacka Mydlarskiego z profesorem Jackiewiczem, pochodzi z prywatnych zbioréw artysty; dzieki
uprzejmosci Anny Marii Mydlarskie;j.

[1] Dobrostaw Baginski, Piotr Francuz ,W poszukiwaniu podstaw kodow wizualnych. Obrazy w umysSle.
Studia nad percepcjag i wyobraznig” Warszawa, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR Str 41

[2] intencja, talent, dowcip, spryt

[3] Adolf Basler — krytyk sztuki, marszand, pochodzgcy z Galicji zwigzany ze S$rodowiskiem paryskim,
opublikowat w 1913 r tekst ,Krytyka” Stare i nowe konwencje w malarstwie ( Od Cezanne’a do kubizmu)

[4] Krzysztof Michalski “Zrozumie¢ przemijanie”
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